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FABRICE GYGI

Lc Prix Jean-Frangois Prat est remis annuellement
4 un artiste, frangais ou étranger, dont I'ccuvre
est particuliérement représentative des enjeux inter-
nationaux et de I'actualité de I'art contemporain.

Créé en 2012, le prix honore la mémoire de
Jean-Frangois Prat, disparu en mars 2011. Avocat et
cofondateur du cabinet Bredin-Prat, il fut également,
avec sa femme Marie-Aline Prat, un collectionneur
d’art contemporain avisé ct passionné.

Choisi par un comité de sélection composé de
Marie-Aline Prat, Juliette Laffon, Hervé Acker et
Frédéric Briére, chacun des trois artistes nommés est
présenté par une personnalité qualifiée - critique d'art,
commissaire d'exposition, historien d’art — devant
les membres du cabinet, lesquels décernent le Prix.
Accompagné d'une exposition et d'un catalogue, le
Prix Jean-Francois Prat est doté de 20 000 curos pour
le lauréat et de 2 000 curos pour chacun des deux
autres nommés.

En 2013, Guillaume Bresson, Mathicu Cherkit
et Matt Saunders sont les artistes nommés de la
deuxiéme édition du Prix, parrainée par Jennifer Flay,
directrice de la FIAC. En 2012, pour la premiére
édition du Prix, placée sous le parrainage de Jean-
Jacques Aillagon, les trois artistes nommés furent
Farah Atassi (lauréate), Gavin Perry et Leslic Vance.

Lauréat 2013
Matt Saunders

Prix Jean-Francois Prat
pour l'art contemporain

The Jean-Frangois Prize awards annually a French
or foreign artist, whose work and approach are par-
ticularly representative of the international issues and
of the landscape of contemporary art.

Founded in 2012, the Prize celcbrates the memory
of Jean-Francois Prat, died on March 2011. A lawyer
and founder of the Cabinet Bredin-Prat, he also was
with his wife Maric-Aline Prat a wise and fervent
contemporary art collector.

Selected by an artistic committee made up of
Marie-Aline Prat, Juliette Laffon, Hervé Acker, and
Frédéric Briére, cach of the three selected artists is
introduced by an expert—a curator, an art critic, an
art historian —to the members of the law firm who
award the Prize. Accompanied by a catalogue and
an exhibition, the Jean-Francois Prize grants 20 000
curos for the winner, and 2 000 curos for the two
other artists.

In 2013, Guillaume Bresson, Mathicu Cherkit,
and Matt Saunders are selected for its second edition
presided by Jennifer Flay, director of the FIAC. In
2012, the first edition of the Prize was presided by
Jean-Jacques Aillagon, and the selected artists were
Farah Atassi (winner), Gavin Perry, and Leslie Vance.

Prix Jean-Frangois Prat

Cabinet Bredin-Prat

130, rue du Faubouryg Saint-Honoré
75008 Paris — France
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| Guillaume Bresson

™ uillaume Bresson est avant tout peintre pour,
(J dit-il, «créer de la fiction et du récits, mais cela
ne veut pas pour autant dire qu'il cherche 3 mettre en
scéne une intrigue, comme on pourrait le croire au
premier abord. Ainsi, ses toiles sont toujours malicicu-
sement intitulées Sans titre, n'étant pas réductibles 3 une
narration univoque.

Lartiste utilise le vocabulaire de la peinture comme
un écrivain sempare des mots et des figures de style:
il compose des scénes 3 partir d’'une matiére photo-
graphique préalablement accomplie avec des modéles,
qu'il agence par la suite sur ordinateur pour reconstruire
le réel avec ambiguité, comme le fait Jeff Wall dans ses
grands tableaux photographiques. Refusant une chaine
de cause i effet qui réduirait la peinture 3 une méthode,
il n'opére jamais deux fois de la méme maniére; qu'il
écrive des volumes avec la lumiére ou décide de repous-
ser des silhoucttes dans les profondeurs du tablea, il
aime se laisser surprendre par le rythme du tableau, 3
chaque fois guidé par un agencement spécifique des
formes entre clles.

Certains tableaux trouvent partiellement leur
origine dans des images trouvées sur Internet ou dans
des souvenirs d'histoire de I'art — que 'on pense au
clair-obscur d'un Caravage ou au dassicisme d'un
Poussin — avec un souci constant d’hybridation des
sources. Face i I'énigmatique destruction d’un chiteau
d’eau par une grue Hitachi et la scéne de panique qui
en résulte — dans laquelle des personnages vétus de
drapés implorent les Dicux pour étre épargnés —, le
spectateur a toute latitude pour s'inventer histoire
qui lui convient, avec les indices qu'il pourra décoder
mais qui seront peut-étre de mauvaises «prisess..

Bien souvent, les corps apparaissent dépsycho-
logisés, 4 I'arrét et mucts, et semblent attendre
quelque chose qui ne viendra pas, faisant penser
aux personnages sans identité du Nouveau Roman.
Bresson fragmente le temps en séquences, ct jouc,
comme dans les films crépusculaires de Tarkovski,
de la force spéculative de ellipse. Telle serait la
clé de cette peinture, si figurative qu'elle détruirait
peut-étre la figuration en son sein.

la Gaaleree
N O Pt Braxedle.

Guillaume Bresson is above all an artist in order,
he says, “to create fiction and narrative” but that does
not necessarily mean that he secks to present a plot,
as onc might first think. Thus, as the works cannot
be reduced to a univocal narrative, they are always
mischievously entitled Untitled.

The artist uses the vocabulary of painting like a
writer takes possession of words and stylistic devices:
he composes scenes using photographic material
produced with models that he arranges on computer,
and then ambiguously reconstructs the reality, as Jeff
Wall does in his large-format photographic mbleasc.
Refusing a chain of cause and effect which would
reduce painting to a mere method, he never works
twice in the same way. Whether he is writing volumes
with light or decides to push back silhouettes into the
depths of the tableau, he likes to be taken by surprise
by the rhythm of the painting, guided cach time by a
specific arrangement of the forms among themselves.

Several paintings partly originate from images
found on the Internet or from souvenirs of art
history —whether one is reminded of the chiaroscuro
of a Caravaggio or the dassicism of a Poussin—with
a \;on'sum concern for hybridization of the sources.
Faced with the enigmatic destruction of a water tower
by a Hitachi crane and the resulting scene of panic—in
which the figures dressed in softly draped clothing
implore the gods to save them — the spectator is totally
free to invent the story as he or she likes, using the
clues that he or she is able to decipher, but which will
possibly be bad “guesses”...

Very often, the bodies appear de-psychologized,
immobilized and silent, and seem to be waiting for
something that does not come, reminiscent of the
deconstruction of character in the Nouveau Roman.
Bresson fragments time into sequences, and makes
usc, as in the crepuscular films of Tarkovski, of the
speculative force of ellipses. Such could be the key
to this painting, so figurative that it would perhaps
destroy the “figuration” within it.
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| Mathieu Cherkit

athieu Cherkit peint inlassablement la maison

de sa famille 2 Saint-Cloud, un pavillon en
meuliéres du début du XX siéde. Il travaille de maniére
obsessionnelle, en plan large ou en plan resserré, sclon
les perspectives de son imaginaire. Cette maison est
pour lui un espace mental d’une extréme richesse, un
monde 2 l'origine d'une réflexion sur la peinture.

Diplomé de I'Ecole des Beaux-Arts de Nantes en
2010, Mathieu Cherkit a complété sa formation a
I'université de Leipzig — connue pour son départe-
ment de peinture, animé par Martthias Weischer. On
retrouve dans ses toiles I'influence de cette école mais
ces matiéres épaisses, ces perspectives contournées, il
se les est appropriées en les transformant. Depuis, son
travail s'affine et évolue constamment. La couche pictu-
rale de ses ceuvres récentes oscille entre des endroits trés
chargés, ot le geste du peintre est sensible, et d'autres
ot I'épaisseur de la couleur est plus fine. Il vient de
mettre en place un nouveau procédé pour ses fonds:
I'ajout d’une sous-couche rouge sombre qui fait vibrer
les tons avec une intensité particuliére.

Il s'empare progressivement de toutes les piéces de
sa maison, 3 commencer par son atclier — ces tableaux-
Ia sont un peu des autoportraits. Il peint de temps 2
autre la réserve 2 outils au fond du jardin ( Tarrle Zaoei,
2012) mais aussi, pour la premiére fois, récemment,
la chambre de sa mére, celle de sa sceur ou 'ancienne
voliére oi1 son grand-pére fabriquait i ses heures perdues
de petites boites remplies d’objets, Joseph Comell du
dimanche (Chapelle, 2012). I'humour, dans ses toiles,
le dispute i la gravité.

Aprés avoir beaucoup peint de nuit i la lumiére
électrique et dans des couleurs vives, Mathieu Cherkit
a commencé 3 peindre de jour: «avec une lumiére et
une sémantique frangaises, comme les Allemands de
I'Ecole de Leipzig ont les leurss, dit-il. Les tableaux
récents présentent des gris et des blancs inattendus dans
son travail (LTntrus, 2012). La profondeur des toiles
continue de se creuser, avec parfois un premier plan
géométrique, plus abstrait. Ce n'est pas de I'art naif,
mais une peinture réaliste qui parle d’espace et de réve.
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Mathieu Cherkit tirelessly paints his family home
in the Paris suburb of Saint-Cloud, a house with
meuliére buhrstone walls built at the beginning of the
20 century. He works obsessively, with wide angles
and close-ups, depending on the perspectives of his
imagination. This house is for him an extremely rich
mental environment, a world which is the source of a
reflexion on painting.

Mathicu Cherkit graduated from the Ecole des
Beaux-Arts of Nantes in 2010 and completed his
training at the University of Leipzig—renowned for its
painting department headed by Matthias Weischer. The
influence of this school can be scen in his works, but
Mathicu Cherkit has transformed and thus appropriated
for himself the thick materials, the distorted perspectives.
Since then, his work has become finer and evolves
continuously. The pictorial layer of his recent paintings
oscillates between heavily encumbered areas, where the
artist’s touch is perceptible, and others where the layer of
colour is thinner. He has just introduced a new process
for his backgrounds: the addition of a dark red undercoat
that makes the tones vibrate with a particular intensity.

He progressively takes possession of all of the rooms
of the house, beginning with his studio—these paintings
are 41105( self-portraits. From time to time he paints the
tool shed at the bottom of the garden ( Tierrle Zivei, 2012)
but also, for the first time recently; his mother’s bedroom,
his sister’s or the former aviary where his grandfather,
an amateur “Joseph Comell,” used to make little boxes
filled with objects in his spare time (Chapelle, 2012).
The humour, in his paintings, brilliantly rivals seriousness.

After having painted a lot by night, with electric
lighting and in vivid colours, Mathicu Cherkit has
begun to paint by day: “with a French light and French
semantics, like the Germans of the Leipzig School have
theirs,” he says. His recent paintings contain greys and
whites that are unexpected in his work (LTntris, 2012).
The depth of the paintings continues to increase, with
sometimes a geometrical, more abstract, foreground. It
is not naive art, but realist painting that speaks of space
and dreams.

Anaél Pigeat

Born mn 1502 tn Part, Maviven Cherite
dves and works tn Satns Clond

He & represeed by
Carte Jea sy, Pars

Ul The Intrades, 2002
Hate sy walefOel o comven, 120x 80 ow
Courry Calerte Jew Brodly Fors

15



| Matt Saunders

Double « nég

ans un entretien de 2011 avec le conservateur

Josh Siegel, Matt Saunders déclare: «Je tiens 2
mettre chaque médium — la peinture et la photogra-
phie — sur un pied d'égalité. Je n'aime pas I'idée qu'un
soit quelque chose d'achevé, puis ré-impri-
mable 2 I'infini. Je ne veux pas non plus d'une peinture
qui ait simplement I'apparence d’une photographie.»

negatif

Derriére cette appréciation balancée, réside une
critique assez pointue. Car en prétendant occuper
Iinterstice entre les deux médiums, Matt Saunders

se distancic implicitement des deux tendances domi-
nantes de Pesthétique photographique contemporaine.
La premiére réside dans le déploiement des images
fymade dans la peinture 3 partir de Warhol et de

re
Richter (c'est-a-dire d'une peinture qui a «I'apparence
d’une photographics). La deuxiéme, au contraire,
est I'assujettissement total de I'ecuvre d'art 3 notre
régime actuel de reproduction mécanique, oi chaque
image est déja une copie (c'est-a-dire «ré-imprimable
i l'infinis), un procédé que la Pictures Generation
sans doute le micux analysé i la fin des années 1970
ct au début des années 1980.

On pourrait étre tenté de décrire les acuvres de
Matt Saunders — que ce soient les tirages sur planche
contact 3 partir d'un négatif en lin ou en Mylar ou
les agrandissements retravaillés ensuite 3 la peinture

comme des «photographies qui ont 'apparence de
peintures» sil ne fallait pas également distinguer ses
ceuvres d'un troisiéme courant de la photographie: le
tableau grand format C-print, spécialité de Wall
et de I'Ecole de Diisseldorf.

Pour Matt Saunders, il ne s'agit pas d'une question
soit de peinture, soit de photographie, mais plutot
ni de 'une, ni de I'autre. Et C'est dans cette double
négation, ce double «négatifs que réside l'originalité
de son art.

Neew 1975 & Taroma (US4
Maee Sawnders vir o smanlle

Matt Saunders stated in a 2011 interview with
curator Josh Siegel that “I'm interested in giving cach
h)cdlum ~ photography and painting—an equal hand.
I don't like the idea that a “negative” would be
finished, then endlessly re-printable; nor do 1 want
paintings that merely have the look of photographs.”

Behind this even-handed assessment lies a quite
trenchant critique. For by claiming to occupy the
interstice between the two media, Saunders is implicitly
distancing himself from the two dominant trends

in contemporary photographic aesthetics. The first
is the increasing deployment within painting of the
readymade image, from Warhol and Richter onwards
(i.c. paintings that “have the look of photographs™).
The second is in contrast the complete submittal of
the work of art to our current regime of mechanical
reproduction, where every image is always already
table”), a condition
perhaps most successfully analyzed by the so-called

a copy (i.e.

ndlessly re-p

Pictures C

neration in the late 19705 and carly 1980s.

One would be tempted to call Saunders’s works
whether contact-prints from a linen or Mylar
negative or enlargements subsequently altered with
paint— “photographs that look like paintings™ were it
not necessary to likewise distinguish his work from
a third current of photographic practice, the large-
format C-print tableau that has become the specialty
of Jeff Wall and the Dusseldorf school.

For Saunders, it is not a question of either painting

or photography. It is rather a case of neither one nor
the other. And it is in this double meg

resides the originality of his art.
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